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AHHOTauuA

Cratba aBnseTcs 0630pHbIM XPOHOMOMMYECKMM OnncaHneM TBopyecTBa OHpMKO pamnonuHu —
OZHOMo M3 caMbIX ApKUX NpeacraButTenen ytTypruama, Kak nepBon, Tak 1 BTOPOW BOSHbI. B Hawwen
CTpaHe ero uMsi accoummpyeTcs B OCHOBHOM C >KMBOMUCHIO M AN3aNHOM, a Takke C TeaTpalibHOW
cueHorpacuen. TeopyecTBO [paMnonMHM Kak OOHOrO M3 OCHOBHbLIX TEOPETUKOB WU MPaKTUKOB
apxuTekTypHoro dgytypmama B Poccun manomnsyyeHHo. PaccmatpuBasi TBOPYECKMIA NMyTb OHPUKO
MpamnonuHn B apxmuTtekType, aBTop CTaTbW COOTHOCUT €r0 C UCTOPUYECKMMW aTanammn pasBuTuS
TeyeHnsa yTypuamMa He TONbKO B NTanuu, HO Takke C aBaHrapHbIMU €BPONENCKUMU TeYEHUSMN
10-x — 30-x rogoB XX BeKa, MblTaeTCs BKIOYUTb €ro B KOHTEKCT MUPOBOMW rpagocTpoOUTENbHOM
NCTOPUM M NOOYEPKHYTb 3HAYEHNe TBOpYeCTBa 3TOro MacTepa.

KniouyeBble cnoBa: yTypusm, ytypuctnieckne maHmgectbl, yTypucTMyeckaa apxuTekTypa,
apXUTEKTYPHbIE N FPafoCTPOUTENBbHbIE KOHLENLUUN, a3pOXMBONUCH
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Abstract

Article is the survey chronological description of creativity of Enrico Prampolini — one of the
brightest representatives of futurism, both the first, and the second wave. In our country his name
associates generally with painting and design, and also with theatrical scenography. Prampolini's
creativity as one of the main theorists and practitioners of architectural futurism is almost unknown
in Russia. Considering Enrico Prampolini's career in architecture, the author of article correlates it
to historical stages of development of a current of futurism not only in ltaly, but also with vanguard
European currents of the 10th — the 30th years of the XX century, tries to include it in a context of
world town-planning history and to emphasize value of creativity of this master.

Keywords: Futurism, Futuristic manifestos, Futuristic architecture, architectural and urban
conceptions, aeropainting (“Aeropittura”)
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BBepneHune

Ha cerogHsiwHUIA geHb 06 MTanbsiHCKOM DyTypu3me, B TOM 4YuCrie apXUTeKTypHoM, Ha 3anage
HaNMCaHO W M3AaHO GOMbLUOE KOMMYECTBO KHUI, COOPHUKOB KPUTUYECKUX CTaTell M 3aMeToK .
OpHako, B Poccun HM oHa M3 NepeyvncrieHHbIX KHUF He u3gaBanacb. PaboT Ha pycckom si3blke,
NOCBSILLIEHHbIX BOMPOCY UCTOPUUN, HUYTOXHO Marso.

NcTtoputo apxutekTypHoro dyTtypmama Utanuum npuHATO BecTn oT nybnukauum «MaHudecTta
dyTypuctmyeckon apxutekTtypbl» (“L’Architettura Futurista. Manifesto”.) n conposoxgasLumx ero
pucyHkoB «HoBoro ropoga» (“La Citta® Nuova”) AHToHMO CaHT’3nua (Antonio Sant’Elia). MNoatomy
GONbLUMHCTBO KHUI M CTaTen no UCTOPUN COBPEMEHHOW apXUTEKTYpbl, roBOps 006 apxuTekType
dyTypmama, obpaliatoTca K 3TOM LeHTpanbHonm curype. W, TeM He MeHee, HECMOTps Ha
MexayHapogHyt mssectHocTb A. CaHT'3nuna, B Poccun Ha HACTOALWMA MOMEHT UMEKTCS NULb
CKyOHble CrnpaBOYHble cBefeHus o HeMm. [loxanyih, camble MOMHble TEeKCTbl MOXHO HaWTu B
cbopHunke «MacTtepa apxutektypbl 00 apxutekType. 3apybexHan apxutektypa. KoHel
XIX-XX Bek» nop obwen pepakumen A.B. NKOHHWKOBA, N B KHUre, NepeBedeHHOM Ha PYCCKuUi
a3blk, K. ®pemntoHa “CoBpemMeHHas apxutektypa: Kputnyeckui B3rnag Ha UCTOPUIO pasButug”,
rae NUYHOCTY apXuTeKTopa MoceslleHa 6onbluas rnaea, a Takke B cTaThax’ KambilaHosomn 3.A.
«McTtopuyeckme npotoTunbl B nNpoToaBaHrapaHbix obpasax CaHT-Onua» u «HoBbId ropoa»
AHTOHMO CaHT'Onua: yTonusa unu peanbHOCTbY, ONyONMKOBaHHbIX B COOPHUKE HayYHbIX CTaTen u
JoknagoB Ha YetBepTbiX M [NATbIX VMIKOHHUKOBCKUX 4YTeHUAX «Bonpockl Teopun apXuUTekTypbl:
apxutekTypa u kynetypa Poccumn B XXI Beke».

B TO BpeMm4, Kak B OpYrnx PyCCKOA3bIYHbIX UCTOYHMKAX (Kak, Hanpumep, AsmnsaH W.A. «[Ouanor
nckyccte XX Bekay», E. BobpuHckaa «®ytypusmy», loptoHoB B.C., Tybnu M.I1. «Apxutektypa
anoxu wmogepHa. KoHuenumn. Hanpasnenus. MacTtepa», Pemnene JL.U. «Apxutektypa
nocnesoeHHon Wtanuuy») ynomuHaHuss o A. CaHT'OnmMa orpaHMYMBalOTCA cambiMu OOLLMMUK
OTPbIBOYHLIMU CBEAEHUAMM W UAMOCTPaUMsaMu B 0OLeM KOHTEKCTe apXuTekTypbl yTypusma. A
MMeHa Tex, KTO COAencTBoBan [JanbHeunweMmy pasBuUTUIO U MPOABWKEHUI0 UTanNbSHCKOro
apPXUTEKTYPHOro aBaHrapga OO YPOBHA MeXAyHapoAHoro tedeHusa - Bupmpxkunno Mapku (Virgilio
Marchi), Meo ManHamxkun (Ivo Pannaggi), BuHununo ManagmnHn (Vinicio Paladini), Mengo ®bopuHn
(Guido Fiorini), Angpxeno MauuoHn (Angelo Mazzoni), SHpuko MNpamnonuHu (Enrico Prampolini), —
OCTalTCA 40 HACTOSALEro BpEMEHN NPakTUYeCKn HEYNOMSHYTbIMMU.

TeopuecTBO JHpuUKO NMpamnonuuu oo 1915 ropa

B aTtom koHTekcTe ocoboro ynomuHaHusa TpebyeT TBopyecTBO OHpuko [lMpamnonuuu (1894 —
1956 rr.), KOTOpbI/A CcO34an CBOW COBCTBEHHbLIN HEMNOBTOPUMMBLIA CTUMb, a Takke oboraTun
APXUTEKTYPHYIO NPaKTUKy U Teoputo pyTypmnama, Hanmcas 6onee 5 maHnecToB N0 apxmTeKType.
YpoxeHel r. MogeHa, oH nepeexan B r. Pum B 1912 r., rae ydunca B Akagemumn M3awHbIX
Uckyccts y 3Hamenutoro fymnuo KambGennotu (Duilio Cambelloti). OgHako emy npuwnoch
O6pocutb 0Oy4yeHne. W npuumHom TOMYy Obin ONYyGNMKOBaHHBIM MM MaHudecT «Pasrpomum
Akagemunm un npeBpaTMM WCKyCCTBO B uHAycTpuio» (“Bombardiamo le accademie e
industrializziamo I'arte”), nocne obHapogoBaHNA KOTOPOro, ero otyncnunm u3 Akagemmn. UMeHHo
c atoro Tekcta 1912 r. uma 3Hpuko NpamnonnHM HadMHaeT HepaspbiBHO accoUMMpPOBAaTLCS C
TeyeHnem pyTtypuama.

' Umetotcs B BMAY KHUrM cnegywowmx astopos: Carollo S. | Futuristi. — Firenze-Milano, Giunti, 2004;
Crispolti E. Attraverso I’Architettura Futurista. — Modena, 1984; Crispolti E. Storia e critica del Futurismo. —
Roma-Bari, 1986; Futurismo & Futurismi / a cura di Hulten P. — Milano, Bompiani, 1986; Godoli E.
Il Futurismo. — Editori Laterza, 2001; Godoli E., Capalbo V. La metropoli futurista. Progetti im-possibili,
catalogo della mostra. — Firenze, 1999; Salaris C. Storia del Futurismo. — Roma, 1992; Salaris C.
Futurismo. — Milano, 1994; Salaris C. Bibliografia del Futurismo. — Roma, 1988; Tisdall C., Bozzola A.
Futurismo. — Ginevra-Milano, Rizzoli|Skira, 2002; cepus ctateit Lamberti C. 1 mHorve gpyrue.

% B Ha3BaHWsIX cTaTel coxpaHeHa opdorpadus aBTopa, KambilwaHoeon 3.A.
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MepBble apxuUTeKTypHbIe MaHUdecTbI hyTypuama

ApPXMTEKTYPHbIX MaHUECTOB, NpeaLlecTBOBaBLUMX U3BeCTHOMY MaHudecty A. CaHT'dnua, bbino
AaBa. MNepBbin — «CTpoeHne atmocdepbl. OCHOBbI ANA (PyTypUCTUYECKON apXUTEKTYPbI» OHPUKO
Mpamnonuum (‘L' “ATMOSFERASTRUTTURA” — Basi per un’architettura futurista”), kotopbin yxe
OblfT YacTM4YHO HanevataH B sHBaApCckOM Homepe «ManeHbkon rasetbl Utanuuy» (“ll Piccolo
Giornale d'ltalia”) 3a 1914 r., T.e. 3a nonroga o o6HapopoBaHus MaHudgecta CaHT Onua.
BTtopon - «®yTypuctudeckasa apxutektypa. Manundgect» YmbepTto BoudoHn (“Architettura futurista.
Manifesto”. Umberto Boccioni), HanncaHHbIn UM B Havane 1914 r., HO BnepBble M34aHHbIN CNYyCTH
npaktudeckn 60 net B KHure 1972 roga [3eHo buponnm «Y. Bo4yyoHWU. HoBble HeusgaHHble
paboTbl U KpUTUYecKMe 3ameTku»>. B Heil Buponnu Bbickasan npeanonoXeHue o «rnyGoKoi
B3ammMocBsa3n boydoHn n CaHT'Onuay, a Takke O BO3MOXHbIX NUTepaTypHbIX 3aMMCTBOBaHMUAX
BTOPOro Ans co3faHus cOOCTBEHHOW apXUTEKTYPHOW Teopuu, MpUONMKEHHON K QyTypusmy.
Buponnn HactamBan Ha nepBeHCTBE OOYYOHMEBCKOrOo MaHudecTa MO OTHOLIEHUIO K TEKCTY
«ObpaweHnsa» CaHT'Onua, onybnmMKOBaHHOMO B KaTanore BbiCTaBkMm «HoBble TeHgeHUMM»
(“Nuove Tendenze”). He wucknoyasa Takke BO3MOXHOCTM, 4TO no TpeboBaHuio MapuHeTTy,
pefakuus 3Toro TekcTa W npespalleHne ero B «MaHudect dyTypuUcTUYECKON apXUTEKTYPbI»
Ob1nKn caenaHbl boyvoHu.

MpamMnonuHu B CBOEM MEPBOM apXUTEKTYPHOM MaHudecTe napannenbHO ¢ aHarnms3oMm UCTOopuM
apXUTEKTYpbl MPOTMBOMNOCTaBUI el HOBYKO pyTypucTudeckyto apxutektypy (Puc. 1), yTBepxaas,
YTO OHa, Kak, Bnpo4yeM, u Bce ByayLime nocTpovikun, byaeT «ABnATbCA abCTpakTHbIM crneacTenem
aTMoCcepPHbIX 3NEMEHTOB MPOCTPAHCTBEHHbIX hOPM, MOPOXKAEHHbLIX pasBUTMEM MNoTpebHOoCTEN,
npucyLwmnx OYTYPUCTUYECKOW XMU3HM obuiecTBa. DyTypucTnyeckas apxuTekTypa AOSMKHa UMEeTb
aTMOCEepHOe MPOUCXOXAEHME, MOTOMY YTO OHA OTPaXaeT HACbILEHHYK XW3Hb ABWXEHUS,
cBeTa, BO3ayxa, B KOTOPbIX (PyTypuCTUYECKMIA YenoBek BocnutaH» [1 — ¢.88].

e
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Puc. 1. SHpuko Mpamnonuuu. Unnoctpauus kK maHudecty «CtpoeHme atmocdepbl. OCHOBbI A5
dyTypuctryeckon apxmtektypbl» (‘L' “ATMOSFERASTRUTTURA” — Basi per un’architettura
futurista”). AnBapb 1914 .

® Birolli Z. U.Boccioni. Altri inediti e apparati critici. — Milano, Feltrinelli, 1972.
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3pecb cam [lpamMnonvHW BbIAENWN CReaylowyo Tpuagy OSMNeMeHTOB: «ABWKEHUE», «CBeT»,
«BO34yX», KOTOPYo AononHUN B 1918 r. «cunon (MCKyCCTBEHHOW aHEprnen)» n TouyHee onpeaenuvn
«CBET», KaK «ECTEeCTBEHHYL 3Hepruio». Takmm ob6pasom, no wugee [lpamnonuHu, «byoyyun
BO3AYyLUHOW, CBETOBOW (€CTECTBEHHbLIE 3HEpPrMn) wn CUNOBOWN (MCKYCCTBEHHbIE 3HEpPrun),
dyTypuCTMYECKan XMU3Hb BNUSAET Ha PyTYpPUCTUYECKYID apXUTEKTypy. NocneaHsas OormkHa cTaTb
nposaBrneHnemM 3TUX Tpex aHepreTMyeckux cyuHocten. OHKM, CMeLMBasaChb, CO3LalT eOUHbIN
abCTpaKTHbIN 00bEeM, KOTOPLIN A HasbiBald — abCTpaKkTHbIM CrEeACTBMEM 3JHEPrui, — KOTOPbIN
yCTaHaBnMBaeT COOTHOLUEHME-LUEHHOCTb MeXdy eCTEeCTBEHHbIM BfMSHMEM aTtMocdepbl U
MaTepuanbHbIMK noTpebHocTaMK nogen» [1 — c.89].

MeHee abcTpakTHbiMM KM Gonee NPUBIMKEHHBIMU K pPeanbHOCTU BbIrMSAenM npeanoXeHus,
cogepxawmecss B MaHudecte BoyvoHu. OHM SBUNUCH 3aBEpPLUEHUMEM €Ero <« KUBOMUCHBLIX W
CKYNbNTYPHbIX» NOUCKOB (Puc. 2), HanpaBneHHbIX NPOTMB aHTUYHbLIX, @ TaKkKe WMHOCTPaHHbIX
CTUNEN, MOHYMEHTaNbHOCTM M KONUPOBaHMS NPOLLoro. Bo4YyoHn NpoBo3rnacus, YTo apxmuTekTypa
AOIMKHa copepxaTb B cebe HeoOXoaAMMOCTb 3MOXWU, U KOHKPeTU3MpoBarsn, YTO «B COBPEMEHHOM
xn3un HEOBXOOUMOCTb = CKOPOCTWU» [2— ¢.37]. Takum obpa3om, 3gaHuam ormkHa bbina
npuaaeaTbcs hopma, oTBevarLwas HeobXoaNMMOCTI, YTO B CBOK O4Yepedb NOpOXAarno 3CTeTUKY:
«dnHaMmmnyHas HeobXoOMMOCTb COBPEMEHHOM XM3HM 00s3aTenbHO CO34acT pas3BUBAOLLYHCS
apXMTEKTYpYy.

OTa KoHUEenuus yxe pearnu3oBbiBaeTCs BO BCEX CTPOEHMSIX, KOTOpble SIBMSOTCA OTBETOM Ha
npakTU4eckne Hyabl COBPEMEHHOM U3HU. YacTo noan He BOCMPUHUMAIOT UX KaK 3CTETUYECKYHO
LIEHHOCTb, XOTSl HEPEAKO OHM NPOBYXAaT UCTUHHbIE 3CTETUYECKNE YyBCTBA.

Xvpypruyeckne MHCTPYMEHTbI, Kopabnu, MaluvHbl, Xene3HOAOPOXHble CTaHUUM HecyT B CBOEN
KOHCTPYKLMM  XKU3HEHHYIO HEoOXoOUMOCTb, KOTOpas co3gaeT aHcambrnb u3  nyctoTel W
3aKOHYEHHOCTW, W3 JIMHMKA WU MFOCKOCTEW, W3 paBHOBECUN W YpaBHEHUI, 4Yepe3 KoTopble
NnosABNAETCA HOBOE apXMTEKTYPHOE YyBCTBOY» [2 — €.38].

Puc. 2. YMbepTo BouvoHun. CkynbnTypa «YHUKanbHble GopMbl B HENPEPBLIBHOCTU NPOCTPAHCTBaY,
1913 .

Mo MHeHuo Bo4yoHu, hyTypucTuyeckas apxuTekTypa AoSbKHa MCNoSb30BaTh «HOBbIE OCHOBBIY,
«HOBbI€ €CTECTBEHHbIE 3NIEMEHTLI, KOTOpble OblNM NogapeHbl HAYKOM U MexaHukonm» [2 — ¢.39], a
Takke OH cuuTan, 4T0 «Heobxogumo obnaropoAuTb  CTpoOUTENbHblEe  MaTepuarnsl,
NPeMMyLLIECTBEHHO ()Kene3o, APEBECUHY, KUpMu4, >Xene3obeToH)», TaK Kak WMMEHHO «3Tu
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Martepuarbl, UCMOSfIb30BaHHbIE B CTPOUTENLCTBE B YMCTOM U MPOCTOM KOHLUEMUMA IKOHOMMUKa +
nosib3a + CKOpPOCTb, CO3[al0T CaMble LieHHblEe KOHTPacTbl TOHa U LuBeTa» [2 — ¢.39].

BouyoHn Takke npegnaran oTkasaTbCs OT «Kyba, nupamuabl, NPAMOYrofibHMKay», kak obuien
KOHTYPHOW §WHUN 30aHWA N COOPYXXEHWUW, TaK KaK «OHW OepXaT apXMTEKTYPHYK JMHUIO B
HenoaBwXHOCTM» [2 — ¢.39] B Monb3y TOro, 4ToObl «BCE NMHMM MOMMK ObiTb UCMNOMbL30BaHbI B
nobor Touke n BO Bcex cMmbicnax» [2 — ¢.39]. 310, B CBOK ouvepenb, OOIMKHO Oblo NPUBECTM K
aBTOHOMMM YacCTeN, COCTABMSAKOLINX 30aHNE, «CrioMaTb eguHoobpasne, co3gaTtbh apXUTEKTYPHbIN
MMMPECCUoOHN3M, ©Onarogaps KOTOPOMY CMOTMyT MOSIBUTbCS HOBble BO3MOXHOCTM, a 3aTeM
nocnegyeT u ux peanusaums» [2 — ¢.39]. boy4oHn ocoboe BHMMaHMe B CBOEM MaHudecTe yaensn
cpede W OKPYXEHWUIO 30aHus, MNodvYepKMBasi, YTO OHUM «OOIKHbl AdaBaTb, Kak OBuUraTenb,
MakcumanbHy oTgady» [2 — ¢.39]. brnarogaps okpyxawlwemy 3gaHne KOHTEKCTY, a Takke
cornacHo HeobGxoauMOCTU cpefbl, dacag Aoma LOSMKEeH MOCTOAHHO TpaHcopMMpoBaThCS,
«cnyckaTbCsl, NOAHUMATLCS, pacnagaTtbCsi, BXoauTb unu BbiaBuratecs» [2 — c¢.40], npmobGpeTas
HoBytO chopmy. Takmm obGpasomM, BOY4OHM NbiTaANCss NPUMEHWUTbL HOBLIW, pa3paboTaHHbI MM B
CKYNbNTYPHOM hopMO0OBpa3oBaHMm, NPUHLMIN «AEKOMMIO3ULNNY K apXUTEKTYpe, NpuaaBas 34aHuto
nnacTUYeCcKMn ANHAMU3M CKYIbATYPbI.

Boy4oHM NpusbiBan apxMTEKTOPOB «KepTBOBaTb (pacagoM paau MHTEpbepa, Kak 3TO NPOUCXOAUT
B >XMBOMMCK N ckynbntype» [2 — c.40]. To ecTb, No ero 3ambicny, 6narogaps uHTepbepy byayT
co3gaBaTbCa M HOBble dhacafpbl, HOBble NIMHUWN B apXUTEKType, a TakKe HOBas «apXUTEKTypHas
aTMmocdepa ropogoB OygeTr TpaHcopMMpoBaTbCS B NMOHATUE 00epTkm» [2 — ¢.40], yTO B CBOMO
oyepenb NPUBEOET K XKU3HU «B CAMpann apxXnTekTypHbix cun» [2 — ¢.40]. B 3aBepieHnn BoydoHn
nucan o6 o6pa3oBaHMM HOBOW apPXUTEKTYPHOW cpenbl, MNpeBpalleHHONn «B OEeCKOHEeYHbIN
neprneHaukynsap BbICOT W MMyOuH NMATOBBIX LWAaxT WU cnvpanu gupwkabnen n camoneTos.
Byaywee oTkpbiBaeT nepen Hamu 6Ge3rpaHUYHOE MPOCTPAHCTBO Heba And apXUTEKTYPHbIX
BOOpYxeHun» [2 — ¢.40].

B 1918 r., gononHss ceon MaHudecTt «CtpoeHne atmocdepbl», NpamnonnHn Bo3gan SOMKHOe
Y. BOY4YOHM, KaK CKynbnTOPY, >XMBOMUCLY W OCHOBOMOJSIOXHUKY apXUTEKTYpPHOW Teopun B
dyTypuame. MNMpamnonuun nucan: «OBHOBNEHME XMBONUCU U CKYNbNTYpPbl Npou3oLwo 6narogaps
NacTMY4eCcKon LOUHAMUYHOCTU U XMUBOMUCHOMY YTYpU3MYy C €ro NMOUCKOM CTUNSA OBWKEHUS,
HACTPOEHUIN, OKPYXaloLWmnX BastHU, CO3aaHHbIX B OKpyxatoLen cpege boyvoHn; Takum obpasom,
oGHOBMNEeHMEe B apxuTekType npousowno 6narogaps MNOUCKY aTMOCKEpPHOro Cctuna w
MHTepnpeTauun aTtMocdepHbIX NPOGUIIEN, a Takke C NOMOLLbI0 CO34aHNSA abCTpakTHbIX 00 bEMOB
NN MaTepuarnbHbIX COOPYXEHU YTYPUCTUYECKOM apXUTekTypbi» [1 — c.89].

Mexay 1914 n 1917 rr. OHpuko lNpamnonuHM npogosmkan paspabartbiBaTb TEMY MIIACTUYECKOro
OWHamuama B Tpaauuum bod4voHn, ofgHOBpeMeHHO nocelwaa macTtepckyro [bkakomo banna
(Giacomo Balla). B 1914 r. oH npuHan ydyactne B [lepson MexayHapogHon CeoboaHown
dyTtypuctnueckon BoictaBke (Prima Esposizione Libera Futurista Internazionale).

TBopuecTBO JHpUKO MNMpamnonuHu nocne 1915 roga

1915 r. gna Mpamnonuuu 6bin 6orat Ha TeopeTuveckne paboTbl: B MapTe OH ONyGnMKoBarn TEKCT
«YucTtas xusonuck. Bknag B abctpaktHoe nckyccteoy (“Pittura pura. Contributo per l'arte sacra”),
B Mae Bblwnun ero «CueHorpadusa un dytypuctmyeckas xopeorpadus. TeXHNYECKUA MaHUGEeCT»
(“Scenografia e coreografia futurista. Manifesto tecnico”), a Takke maHndect «CkynbnTypa UBeTa
N ToTanbHOCTU. MaHugecT xpomMaTMyeckon u NonmakcnpeccmBHon nnactukm» (“La scultura dei
colori e totale. Manifesto per la plastica cromatica e poliespressiva”).

Bo Bcex aTmx maHudectax 3ameTHO BRMsiHME naen, paspaboTaHHbiX Y. Bo4Y4yoHM B XuBonmucu u
CKyNnbNType 1 ero NoTpebHOCTb NMPUBHECTUN NX B KYNbTYPHYHO XM3Hb, B TOM YMCIE U B apXUTEKTYPY.
Ot O. banna 3. lNpamMnonMHM No3aMMCTBOBAn MOHATUE «UCKYCCTBA Kak COBOKYMHOCTU» [3 —
€.547], Bkntovatowee B cebs HapaBHe C TeaTPOM U CO34aHMEM Pa3fMNYHbIX MPEAMETOB, HE TOMbKO
apXUTEKTYpPY, a TakKe «BCE acneKTbl ropoaCcKon XnsHn» [3 — ¢.547]. Takum ob6pasom, BO BCEX ITUX
MaHudecTax npucyTCTBOBana uaesd TOTanbHOMO WMCKYCCTBA, CIMBAKOLLErocsi C OKpyXaloLlen
cpenomn.
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B mapte 1915 r. ®optyHato Hdenepo (Fortunato Depero) u [Oxakomo banna — «dyTypucTbl-
abCcTpakuMoHMCTbI» — onybnukoBanu cBoW MaHudect «PyTypuctnyeckas PekoHCTpyKUns
BceneHnHon» (“Ricostruzione Futurista dell’Universo”), ctaBwnin nporpaMmmMHbIM A5 BCEA MCTOPUA
utanbaHckoro dgyTtypuama. B Hem O6binn onucaHbl nepBble nNnactMyeckue U AMHaMU4eckue
komnnekcol (Puc. 3), (Puc. 4), kaxabld 13 KOTOPbIX, COrMacHO OCHOBHbLIM XapaKTepucTuKam,
BblAENEHHbIM B 11 MyHKTOB, AOMKEH Obin ObITh: «1. ABCTpakTHbIM. 2. OuHamuyHbiM. O6nagaTtb
OBWKEHMEeM  OTHOCUTENbHbIM  (KMHemaTtorpadpumyeckum) +  OBMKEHMEM  abCONIOTHLIM.
3. MpospayHenwmm. Ona GbiCTPOTbI M NETYY4eCTU NNacTUYECKOro KOMMIEKca, KOTOPbIA AOMKEeH
NnosBNATLCS U McvesaTb - Nerdamwmm u Heocs3aembiM. 4. KpacouHbiM n cBeTawmumcsa (npu
NOMOLUM HapyXHbIX namn). 5. ABTOHOMHbIM, TO €CTb MOXOXWM TOSfIbKO Ha camoro ceb4.
6. MNMpeobpasyembim. 7. OpamaTtnyeckum. 8. Hesecombim. 9. MNaxyuum. 10. Wymawmm. (Lymosas
nnactvka OAHOBPEMEHHO C nracTuyeckon akcnpeccuen). 11. B3pbiBHbIM, MOABNAIOWUMCA Y
ncyesarwLlmnm BMecTe ¢ B3pbiBaMny [3 — ¢.560].

Pwuc. 3. )xakomo banna. Nnactnyecknn komnnekc Ne1i

Puc. 4. ®opTtyHaTo Jenepo. Nnactnyeckmin komnnekc Ned

OTW KOMMMEKChI MO 3aMbICNy UX aBTOPOB AOSMKHbI ObINM CTaTb «KapKacom M NIOTb0 HEBUOUMOMY,
HeocA3aeMOMYy, HeynoBMMOMY WU efBa 3ameTHomy» [3 — c¢.560] u TemM cambiM MOMOYb UM B
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nounckax abCcTpakTHbIX SKBMBAIIEHTOB BCeX OPM M BCEX drieMeHTOoB BceneHHon. [na co3gaHus
BELLEeCTBEHHON KOHCTPYKUUW Takoro komnnekca [enepo u banna ucnonb3oBanu pasnuyHble
MaTtepuanbl, HadMHaa C MeTannuyecknx npoBOAOB, CTekna, TkaHen u T.4., U 3akaH4yuBas
MEXaHU4YECKUMU, INEKTPUYECKMMN N My3blKamnbHbiMKM ycTponcTBamu. [Mpyu nomowm BcCex 3aTux
CPeAcCTB OHW co3anu:

1. lMnacmuyeckue KOMIIEKChI, KOMOopble epauw,atomcs 80KPYye CMepXXHs
(aopusonaanoao, 8epmukKarlibHOeO, KOCOZO).

BPALLEHWE 2. [Mnacmuyeckue KOMIMIEKChbl, KOMOpble 8pauwjaromcsi o HEeCKOMbKUM
OCAM: @) 8 pasHbIX HarpasneHUsiX, HO C pa3HoLi CKOPOCMBIO,
8) 8 MPOMUBOMOOXHbIX HaMpPasIeHUsIX,
C) 8 paBHbIX U MPOMUBOMOMOXHbIX HAMPAaBIEHUSIX.

3. lMnacmuyeckue KoMnneKkchbl, Komopble pacrnadaromcs Ha: a) 06 bembl,
8) nnacmbi, c) nocnedyrowue npeobpaszoeaHus (8 hopme KOHycos,
nupamud, cehep u m.o.).

. lMnacmuy4eckue anemeHmsbl, KOmopbie pacradarmcs, 2080pAM, WyMsam
U 380HSIM 0OHOBPEMEHHO.

N

AEMOHTAXN

[IEMOHTAXM ®OPMA + ggmgﬂﬁgPAmAHm
TPAHCOOPMALIMN | PACLLMPEHUE one

5. lMnacmuyeckue KOMIeKChbl, KOmopble COeOUHSIOMCS U uc4ye3arom:
4yno a) meOdrieHHO, 8) M08MOPSIFOLUUMCS CIyCKOM (CmyrneH4Yamo),
MAIMIO C) HeoXXUOaHHbIM 83PbISOM.

lMNMupomexHuka — Boda — Oz2oHb — lap.

CosgaHre nepBOro nNiacTU4ECcKoro KOMMeKca «packpbino neped Hamu abCTpakTHbIM nensax us
KOHYCOB, nnpamuia, MHOrorpaHHUKOB, Cnupanemn, co3gaHHbIX ropamun, pekamu, CBETOM U TEHbIO.
Takum obGpasom, rnybokas aHanorms CyLwlecTByeT MeXAdy OCHOBHbIMW CUMNOBbIMK NUHUsSMU (le
linee-forze) cKkOpoCTM U OCHOBHBIMW CUMOBbLIMW NUHUSIMWU Nensaxa. Mbl gobpanncb 4o camou
cywHoctn BceneHHon wn 3aBnagenn ee anemeHtamm» [3 — ¢.560]. A cam abGcCTpakTHbIN
NNacTUYECKUIN KOMMNIIEKC, CKOHCTPYUPOBAHHBLIN UTANbAHCKAM reHueMm, «T.e. B Oonbluen cTeneHu
CTPOUTENBHBIM N apXUTEKTYPHbLIM reHnem» [3 — c¢.560], nomor cyTypmamy onpenenuTb «CBOW
Ctunb, KoTOpbIN HensbexHo OyaeT AOMUHMPOBATL €elle MHOrMe Beka YyBCTBUTENbHOCTUY» [3 —
c.560]. NMpuBeOeHHLIN HaMM TeKCT MnokasbiBaeT, 4To [denepo n banna npegsBuaeny HOBbIA TuUM
MOBUNBHOM K TpaHCOPMMPYEMOW apXMUTEKTYpbl, KOTOPYI no3gHee passuBanu [pamnonuHu u
cam [lenepo, 4ONOMHMB €€ rpafoCTPOUTENBHBLIM acNeEKTOM.

B mae 1915 r. SHpuko NpamnonuHu, KOTOPbLIA B TOT Nepuog TeCHO obLlianca u 4acTto nocewian
mactepckyto banna, onybnukoBan cBon MaHudecT nog HasBaHumem «HoBoe wnckyccTBO?
AbcontoTHas KOHCTpyKuma moTo-wymay (“Un’arte nuova? Costruzione assoluta di moto-rumore”).
B Hem OH coeguHun CBOKW MAeEK TOTaNbHOMO WCKyccTBa, ¢opmoobpasylolime npuHLKUMGI
apxuTekTypbl Y. Bo4ydoHM ¥ nnactnyeckne Komnnekcol, onucaHHble ®. [enepo u k. banna,
npoBo3rnacue, 4To «ABGCOMIOTHbIE KOHCTPYKLMM MOTO-LUYyMa CUHTE3WPYIOT, CUMBOMM3MPYIOT U
NpocrnaenslT B CBOel abCTpPaKTHOW 3KBMBANEHTHOCTU KMBOMMUCHYHD, MNNAcTUYECKylo U
ApPXMTEKTYPHYIO XapaKTepPUCTUKM ABWXEHUS, LWyma, 3anaxa M T.4., 9BOMOUMOHMPOBaHUE
peanucTM4YHOro anemeHTa — B abctpakuuio» [4 — ¢.98].

Takum o6pasom, MpamnonuMHu NpeanoXun Ha ocHoBe abCTPaKTHbIX MMAACTUYECKUMX KOMMIIEKCOB
HOenepo n banna v agnHammyHocTM ¢opm  BOY4OHM co3fgaTb HOBOE  apXUTEKTYpHOe
dopmoobpasoBaHme: «OT BbIpaXeHUS YUCTOro UCKyccTBa (abCOMOTHbIE KOHCTPYKLUUN MOTO-LUYMa)
yepes WX MaTepuanbHOE TMNPUMEHEHWEe Mbl HEenocpenCcTBEHHO [OCTUraem npakTU4eckon
peanusauumm yTypUCTUYECKON apXMTEKTYpPbl U YTYypucTMyeckoro ropoga» [4 — c.98].
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Y TlpamnonuvHn QyTypuCTMYECKNE AOWMHaAMUYECKME (POPMbl  apXUTEKTypbl Haxogunucb B
NMOCTOSIHHOM ABWXeHuu. Hanpumep, dacagpbl Xunblx CTPOEHUI, KOTOpble OTKPbIBanuchb Ans TOro,
yTo6bl NO3BONUTL MNPONTU YeroBeYecKMM Maccam, noaTankuBaemMbiM aBTOMATUYECKUMMU
OFPOMHBIMW KpaHaMW, UNN BHYTPEHHUE YacTU MeTannMyecknx pykaBoB, KOTOPbIE€ MOFMX, Mo ero
3aMbICrly, OTAEnATbCA OT OCHOBHOMO OCTOBa 3[4aHus, 4ToObl AOCTaBnATb NOAEN Ha Kpbiwn
DalleH-BOK3anoB Kk asponnaHam. A Takke, «nnatgopmbl, KOTopble ByayT OTAENATbCA OT CTEH U
6yayT nepemeliatb NIOAEN C OOHOMO dTaxa Ha APYron TOMbKO C MOMOLLBIO NMHEBMaTUYeCKowm
WwaxTbl n 1.4.» [4 — c.99].

B 1916 r. MNMpamnonuHu 6bin 3aHAT kak cueHorpad B dunbme Ax. Bparanbu «Tauc» (Anton
Giulio Bragaglia, “Thais”). B 310 e BpeMsi OH nosHakomurcs ¢ TpuctaHom Tuapon (Tristan
Tzara), ¢ KOTOPbIM Ha4yMHan TeCHOE COTPyAHU4YecTBO, M yxe B 1917 r. yyacTBoBas B BbiCTaBKe
Lropuxcknx aapavctos. OOHOBPEMEHHO OH cTan OAHMM W3 OCHOBAaTernewn v cosgatenen Takux
aBaHrapgHbIx XypHanoB kak «[lpegoTtkpbiTne» (“Avanscoperta”’) n «Mbi» (“‘Noi”) B Pume. B
XypHane «Mbl» ocoboe BHMMaHWe ygendnocb TBopyectBy T. Tuapbl n gagamsmy. Takke mexgy
1917 n 1919 rr. MpamnonuHy BbiN yBReYeH naeamm « CUHTETUYECKOro» Kybmuama, 3T0 3aMeTHO Mo
06noxkam ero XXypHarnos.

B 1918 r. oH opraHusoBan m cam npuHuman ydactue B BbicTaBke HesaBucumoro WckyccTtsa
(“Mostra d’Arte Indipendente”), a Takke coBmecTHO ¢ Mapuo Pekkn (Mario Recchi) ocHoBan «[Jom
UtanbsiHckoro uckycctBa» (“‘La Casa d’Arte ltaliana”). B atoT nepuog [NpamMnonvHu CUNbHO
yBfne4yeH cueHorpadguen, B Tom dncrne B Teatpe LiBeta Akmnne Puuuapam (Teatro del Colore,
Achille Ricciardi), roe oOH Obln 3a0elUCTBOBaAH B HECKOSIbKMX MOCTAHOBKaX, CTPEMSACb K
NPUHUUNNANsLHOMY NEPecMOTPY KOHLENLMM COBPEMEHHOIO eMy TeaTpa.

OH MHoro nyrtewecTtsoBan B nepBon nonosuHe 20-x rogos, COTPYAHMYAs C aBaHrapAvCTCKUMU
ob6beanHeHmamm epmanun, PpaHumm, YexocnoBakum M Opyrux €BPONENCKMX CTpaH. Byayun
cueHorpacoM, pa3HOCTOPOHHUM XYAOXHUKOM W OM3anHepoM, UMeHHO lMpamnonuHu Hanagun, a
3aTeM W noggepxusan Haubornee ONMTENbHBIN U MOCTOSIHHBIA KOHTAKT yTYpPUCTUYECKOro
ABWKEHUSA C OBLUMPHBLIMU €BPONENCKUMN TedeHnsMn Tex net (gagauctol, «Wtypm» (Der Sturm),
«Hosa6pb» (Novembergruppe), «Ctunb» (De Stijl) n bBayxays (Bauhaus)). Tak, Hanpumep, B 1920 T.
B BepnvHe npoBoavnacb ero nepcoHanbHas BbicTaBka, a B 1921 r. [pamnonvHu BmecTe C
MapuHeTtt (F.T.Marinetti) opraHusosan dyTtypuctudeckne BbicTaBku B [lpare, bepnvHe wn
Oioccenbaopde. B none 1922 r. «Ctunb» onybnukoBan tekcT lMpamnonvHu nog HasBaHUeM
«OcTeTuka MaWMH KU MexaHunveckui camoaHanm3» (“L’Estetica della macchina e l'introspezione
meccanica”, a yxe B aBrycte OepnuHckuin «®Pytypuam» (“Der Futurismus”) Hanewatan ero
MaHudect «PyTypmucTndeckon cueHorpadpuny (“Scenografia Futurista”).

OH npuvHuman ydactve B MexayHapoaHon BbicTaBke TeaTpanbHOro uckycctea B AMcTepaame,
INonpoHe, Jlnsepnyne n Manyectepe. Obwancsa c 'ponnycom (Gropius), KananHckum (Kandinskij),
Knee (Klee), ApxvneHKo n MHOrMMn apyrumn. Bce aTo nNoBnuvsano Ha ero TBOPYECTBO, B LIENOM, U
NO3BONUIIO 3aHATb NMAUPYLoLLEEe NOMoXeHne cpean oyTypucToB «BTOPOKM BOMHbI». B mae 1923 r.
B «MbI» Bbilwen ero «MaHudect mexaHuctTnyeckoro nckyccrear» (“Manifesto dell’ Arte Meccanica”),
noanucaHHbin Takke W. MaHHagxu (lvo Pannaggi) u B. ManaguHun (Vinicio Paladini). Fogom
nosxe, B 1924 r., B ToM xe XypHane lNpamnonuHu onybnvkoean maHugecTt «PyTypucTnieckomn
cueHunveckon atmocdepel» (‘L’Atmosfera scenica futurista”). B atom maHundecTte oH yTBepxaan,
4YTO «TeaTp, KaKk u Bce pyTypucTmyeckoe MCKYCCTBO, — 3TO MocregoBaTenbHas AeMOHCTpauuns
MUpa Ayxa, CUHXPOHU3UPOBAHHOTO C ABMXEHUEM B NPOCTPAHCTBE CueHbI» [5 — ¢.28].

Mpamnonuuu oco6o Bblgenun Tpuagy «CUHTES — MIACTUKA — OUHAMWKA» 1 Ha ee ocHoBe
npeanoxun cos3gaTb «CLEeHN4Yeckoe MHOromMmepHoe oyTypuctTuyeckoe NpocTpaHcTeBo» [5 — ¢.29], B
TOM YKMCne M HOBYIO ANsi TeaTpa KOHCTPYKUMIO, koTopas npeacrasnsana 6bl cobon « MHOroMepHyHo
9NEKTPO-ANHAMUYECKYIO apXUTEKTYPY NMacTUYEeCKUX CBETALUMXCA INIEeMEHTOB B ABWXKEHUU MO
LEeHTPY TeaTpanbHOW CLeHbI» [5 — €.29], 4To JOMMKHO ObINO NOPOAUTL, TEM CaMbIM, OUHAMUKY Ha
cueHe. bnarogaps aToMy «MPOCTPAHCTBO — CTAHOBUTCH MeTadhU3n4ecknm OpeorioMm OKpyXKatoLLein
cpeabl. A aTa cpefa, B CBOIO ovepedb, — AYXOBHAs NPOEKUNs YenoBeyeckmx gencteumy» [5 — c.29].
OueBungHo, 4to [lpamMnonvHM CcOeauMHUIT CBOW MNPUHUMN TOTarbHOIO WMCKYCCTBA W «Jy4vM3M
BoyyoHu» [6 — ¢.94] ¢ npuemamum NOCTPOEHUHA, BbipabOTaHHbIMM MeTadU3NYECKON LLKOSOW
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xuBonuck (Pittura Metafisica). N yxe B aTtom Tekcte 1923 r. oH gan nepeble HAbBPOCKU CBOEMN
«nonueeLLleCcTBEHHOM apxuTekTypbl» (Architettura polimaterica).

OTOT MaHUdECT B ONpederieHHON cTeneHu Obi AonofHeH MaHudectoM [pamMnonMHM TOro xe
1924 r. «K HoBomy wuckycctBy. [lyxoBHble apxutekTypbl. (Mon «KeHCTBEHHble nensaxu Ha
BbiCcTaBke noptpeta B MoHue)» (Verso una nuova arte. Architetture spirituali). (I miei “Paesaggi
femminili” alla Mostra del Ritratto a Monza), B KOTOpOM OH MpPOBO3rnacun, 4YTo «acTeTnyeckas
3BOSIOLNSA NMIACTUYECKMX UCKYCCTB OKOHYaATENbHO BXOAUT B HOBYLO ¢hasy passutus» [7 — ¢.30].
OTOT npouecc npoucxoauT «OT NPeanocChifioK AYyXOBHOrO nopsgka — K npeanocblfikam
acTeTmnyeckoro xapakrepa» [7 — ¢.30] U «OT BHELHUX NPOSABMEHUN POPMbl — K MIaCTUYECKON
nHTepnpeTauum gywm» [7 — ¢.30]. Ha ocHoBaHUK 3TOW MbICNK NMpamMnonnHU NbiTancs «nepeBecTu
BCEOOBHEMMIOLLYIO OYXOBHYIO MAEK B YHMBEpcanbHbli MacwTtab. Takum obpasom, Nno Mmbicnu
MpamnonuHu, «3Hak, popma, KOHCTPYKUMS CTaHOBATCA HOBOW AYLUEBHOW peanbHOCTbiO» [7 —
c.30].

MpamnonuHu Takke Npoaorkan passmBaTh Nae «meTadmsny4eckoro opeosnay, BbiICKadaHHy UM
B MaHuUgecte «DyTYypUCTUYECKOW CLEHUYECKOon aTMocdepbl», AOMNOMHUB €€ CO34aHUEM «HOBOIO
XyOOXXECTBEHHOIO BbIPaXEHMWS, OMUPAIOLLErOCs Ha OObeAMHEHWE OTHOLUEHMI MaTepun U Oyxa,
HanpaBneHHoe Ha TO, 4TOObl 3akpenuTb B abCOMKTHOM CUHTE3E [JYXOBHYH apPXUTEKTYpPY
yerioBedeckon aywm» [7 — c¢.30]. CoenaB cdepoit cBOero BNUAHWA BCe MPOCTPaAHCTBO, OH
npugasan ocoboe BHUMaHWE «MeTam3nyeckoMmy opeosly OoObekTa», KOTOPbIA MO MHEHWUIO
MpamnonuHu 6bin BO3BENWMYEH «CUINTAMU AUHAMUYHOWN pearbHOCTU, FreoMeTpuen, CUMBOSTUYECKUM
9KBMBANeHTOM BOCMPUATMS, UrPon B3amMomnposicHsAWwmMx cesaseny» [7 — ¢.30], 6narogapsa vemy
«NracTnyeckoe npou3BedeHne UCKyccTBa Oonblle He COCTOMT M3 3NEMEHTOB  OMTUYECKMX
oOMaHOB BMOUMOW  pearnlbHOCTM, a nNpPOWUCTEeKaeT W3 NNacTUYecKoro  AeTepMUHU3Ma
TpaHcueHaeHTansHom peansHocTuy [7 — ¢.30].

Cama «apxutekTypa opM M UBETOB NOAHMMaeTcs, POPMUPYACb B MPOCTPAHCTBE U crieays
ocobomMy puUTMy M camouenu, K NnacTU4EeCKOW LUEHTparibHOW rapMOHUW... XaoTu4yHble POPMbI
00beANHSATCA BOKPYT LEHTPanbHOro B3pbIBHOMO U 3aXkuratenbHoro anementa» [7 — ¢.31]. Vigeu,
BblCKa3aHHble [MpaMnonuHn B 3TOM MaHudecTe, coaepxarnu HeKoTopble aNeMeHTbl anneropuamMa
N pasBMBanu ero KOHUEenuuio aHTUreoMeTpuyeckmx abeTpakumm, «oT4yacTu Npoaosmkas ABMraTbCs
B HanpaeBneHun, HamevyeHHOM bBoydoHM B Teopunm «nonMmaTepuanoB» W  TaKTUIN3MOM
MapuHeTtTn» [8 — .97].

MHTepec K pasnuyHbiM mMaTepuanam, K nx paborte 1 npespalleHnsIM COCTaBMsiii OCHOBY paboT
MpamMnonuMHM He TOMbKO B >KMBOMWUCKM WNU CKYMbNType, HO Takke U B apxuTekType. Kak oOH
HEOOHOKpaTHO MogYepkuBan B CBOMX MaHUECTax «HOBbIA MAacTUYECKMA  OpraHu3my,
OCHOBaHHbIA Ha MpUHUMNE «NNAcTUYECKUX aHanorMm» BO3HUKAN «MeXOy KOHKpeTHOM
pearnibHOCTbI0 U peanbHOCTb abCTpakTHOMY B XO4E€ TAaUHCTBEHHbIX MeTamMopdo3 MaTtepunay [8 —
c.97]. MoxHO npegnonoXxmtb, 4to Ana [MpamMnonuHu yTypucTudeckas apxmutektypa
accouumpoBanacb C «KM3HbIO Ayxa» W MpeBpawanacb B ee MNpoekumio, B «BEeCKOHEYHble
nnactuydeckue  aHanormm, KoTopble, ©Onarogapa cBoeMy Hewucdeprniaemomy 6GoraTcTay,
npeanonararT pasfnyHble codeTanHusa» [7 — ¢.31].

Ocoboro ynomMuHaHuss TpebyeT CTunb W3NOoXeHus OBYyX nocregHux MaHudgectoB. OH pesko
oTnnyancsa oT npeawecTBOBaBLUMX TEKCTOB. B MaHudectax — «DyTypucTUHECKon CLEHUYECKON
aTmocdepbi» 1 «K HoBomy nckycctBy. [lyxoBHble apxutekTypbl. (Mon «XKeHCcTBEHHblE nensaxu
Ha BbICTaBke nopTpeta B MoHLUe)» — BeCb TEKCT pasferieH Ha OTAerbHble rMasbl, Kaxaas u3
KOTOpbIX UMeeT cBoe Ha3BaHue. A HasBaHue «K HoBOMy UCKyCCTBY», O4EBUOHO, NEPEKNUKaeTCs C
Bolwegwum B 1923 r. Ttekctom Jle KopOGrsbe «K apxutektype» (Le Corbusier “Vers une
architecture”). Ho 6nunakn 6binn He TONbKO Ha3BaHUA 3TUX ABYX MaHU(ECTOB.

Mpo6nema B3aMMONPOHWKHOBEHMS BHYTPEHHEro M BHELLUHEro npocTpaHcTBa 6bina obwen ans
Jle Kop6tosbe u MNpamnonuuu. MNMepBbii, B3SB KyGuctuyieckne npuHUmnol, paspaboTtaHHble MNMrukacco
n bpakom okono 1910 r., m3obpaxeHna OOHOBPEMEHHO BHYTPEHHUX W BHELUHWUX 4YacTewn
NpeaMeToOB Ha KapTUHaX, WUHTeprnpeTupoBan 3TV MPUHUWUMNBI B UHTEPbEPHbIE U JKCTEPbEpPHbIe
apXUTEKTYpHble NpoCTpaHcTBa. BTopon oTTankueancsa oT koHuenuuu, gaHHon Y. boy4oHu B ero
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MaHudecTe «lMnactuyeckun guHammnam 1913», o6bekTa kak NIacTUYecKoro Lernoro — «npeamer +
okpyxeHune». Tem He meHee, n anda Jle KopOGwsbe, n ana [MpamMnonuHW, Tembl XWibs W
rpagoCcTpoOUTENBCTBA, «B3ATble B LUMPOKOM MOHWUMAHUM BCEro apXUTEKTYPHOrO OKPYXEeHUs
yernoeeka» [9 — €.91] ObINMM OCHOBHbIMM W 3aHUManM [NAaBEHCTBYIOLLEE TMOJIOXEHME B WX
TBOpPYECTBE.

C 1925 no 1937 rogbl OHpuko MpamnonuHm xun B MNMapwxe, roe Bowen B abCTpakLMOHUCTCKOE
obveanHeHne «Kpyr n kBagpat» (“Cercle et Carre”), a 3atem BcTynun B rpynny «AbcTpakumns —
TBopyecTBO». OH NpUHMManN yyactue B pasfuyHbiX BbiCTaBkax (PYTYpUCTUYECKOrO UCKYCCTBa, B
TOM u4ucne cnpoektuposan nasunboH (Puc. 5) ana [lMepson BbicTaBkn PyTypucTUHECKon
apxutektypbl (Prima Mostra di Architettura Futurista) B pamkax MexgyHapogHon BbicTaBku
Opysen Wckycctea (Esposizione Internazionale degli Amici dell’Arte) B TypuHe, B 1928 r. 3T10T
NaBUIbOH, BbICTPOEHHbIN TYPUHCKUMUN apXUTekTopaMu-pyTypuctamm no yeptexam NpamnonuHu,
He TONMbKO [OEMOHCTPUpOBAN  OpUrMHanbHbIN  (OYTYPUCTUYECKUIA  CTUMb  apXUTEKTYPbI,
XapakTepu3oBaBLUMACA B CTaTbsX TexX neT, Kak 6necrawmi nonmxpomMmsam M nopasuTenbHas
cyneprpauyHOCTb, HO U SBUNCHA pearnbHbIM BOMMOLWEHNEM MAEN, BbiCKa3aHHbIX apXUTEKTOPOM
YeTblpbMSA FOA4aMW paHee B YXe YNOMSHYTbIX: MaHudecte «PyTypUCTUHECKON CLEHNYECKON
aTtmocdepbl» U MaHugecTe «K HoBomy nCKyccTBY. [lyXOBHbIE apXUTEKTYPbI».

Puc. 5. QHpuko MNMpamnonuuu. MNaeunboH Ha NepBon BoicTaBke OyTypUCTUHECKON apXUTEKTYPbLI B
pamkax MexayHapoaHon BeictaBku [py3sen Vckycctea B TypuHe, 1928 T.

MpamMnonuHu B 3TOM NPOEKTE CMOr peann3oBaTb CBOKW TPMady «CUHTE3-NnacTuka-guHaMuka,
00beanHuB «3HaK, hopMy, KOHCTPYKUMIO» B eanHoe uenoe. B 1934 r. (no3xe roa nsgaHus dyget
ncnpaeneH Ha 1931 r.) AHgpkeno MauuoHn B cBoem «MaHudecTte Bo3gyLLHOM pyTYypUCTUYECKON
apxutektypbl» (“Manifesto futurista dell’architettura aerea”), HanucaHHOM COBMECTHO C
®.T. MapuHettn u1 M. ComeHuun (M.Somenzi), npuBeaeT nasunboH NpamnonuHn, a Takke elle
HEeCKOmbKO ero paboT, Kak npumep «6e3yKOpM3HEHHOM rapMOHUM NHTEpbepa U akcTepbepa» [10 —
cc.114-119].
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B deBpane 1928 r. [lpamnonuHn onybnukoan cBorM MaHudecT «dPyTypuctudeckas
apxuTekTypa». B HeM nepBoHavanbHas opmyna apxutekTypbl yTypuamMa, aHHas UM camum B
«CTpoeHnn aTmocdepbl», Kak «eauHoro abcTpakTHoro obbema... abCTpakTHOro cneacTeus
3Heprn» [1 — ¢.89] npeBpatunacb B «NNacTUYeCKU ABuraTenib... CTUMb BELECTBEHHOro
ABwxeHusa B npoctpaHctee» [11 — ¢.106]. B rmaBe maHundecta « OCHOBbI NS yTYpUCTUHECKON
apxuTekTypbl» NpamnonunHm Hanucan: «Bupmpkunuo Mapku, apxmTekTop-pyTypucT, B CBOEN KHUME
«PyTypuUCTUYECKan apxuTektypa» (onybnvkoBaHHon uagaTtensctBoM Kamnutennu am PonuHbo
(Campitelli di Foligno) coenan HabpoCkM OCHOB HOBOro (OyTypUCTUYECKOro 34aHuUd, KOTopble
BMECTE C NpoekTtoM nokorHoro A. CaHT'Onua, n mommmn oyepkamm no CTpoeHunto aTtMmocdepsbl
(onybnukoBaHHbIMM B «WTanbsiHckon [asete» (Giornale d’ltalia) 28 despana 1914 r.),
COCTaBNAOT 3CTETUYECKME WU ITUYECKME OCHOBbl «PYTYpUCTUYECKON apXUTEKTYpbI» U
«DyTYypUCTUYECKOro ropoaa.

«DYyTYpUCTUYECKMI ropog He sBnsieTca Ans Hac, PyTypucToB, CHOM, - 3TO CTUIIMCTUYECKUA WU
WMMaHEHTHbIN MPU3bIB K AWMHAMU3MY COBPEMEHHOW XW3HW, KOTOpas HEeOTNIOXHO XAeT
COBCTBEHHOrO apPXMUTEKTYPHOrO BbIPAXEHWUS. APXUTEKTYPHYIO KOHUENuuio ¢yTypuama MOXHO
pe3loMnpoBaTh ABYMSI BbIpas3vuTeribHbIMU TEPMUHaAMU: NMPU3M U OUHAMWYHOCTb, — KOTOpble
oxapakTtepusoBanu npuxog actetuku pytypmusama» [11 — c.106].

«AapoxuBonucb» (Aeropittura)

B koHue 20-x — Havane 30-x rogoB XX Beka B (pyTypMCTUYECKOM UCKYCCTBE MOSIBUNOCH HOBOE
HanpasneHwe, nony4vMBllee Ha3BaHUe «aspoxusonucby» (Aeropittura), kKoTopoe BO MHOrom
BO3pOAUSIO OMHamMm3Mm, 3abbiTein B 20-€ rogpl, a Ha CMEHY MaLUMHHOW 3CTETMKE npuLlen
aspoanHamMuaM. B asapoxxmBonucu Halumo BOMOLWEHNE YTYPUCTUHECKOE «TATOTEHNE K MUCTUKEY
TeX NneT, a TakKe «CBOMCTBEHHYI paHHemy dyTypuamy Tary K mucoTBopudecTBy» [8 — ¢.95].
Wccnepgosatenn dyTypuama BblAENAOT BHYTPU TEYEHUS aldpPOXMBOMUCKM [Ba OCHOBHbIX
HanpasneHus. lNepBoe 13 HUX — AoKymeHTanucTckoe (Puc. 6) — opueHTMpoBanock Ha GykBarnbHYyLO
nepefadvy 3puTenbHbIX BrieyaTrneHuin. o3ToMy MHOrne XyAOXHWKW, cpean KOTOPbIX MOXHO
HassaTb: TaTto (Tato), Tynnmo Kpanu (Tullio Crali), Oxepapgo HAottopu (Gerardo Dottori),
Am6po3nm (Ambrosi), — cnegoBaBwMe 3TUM MNyTeEM, NOOHMMANMUCbL B BO3A4yX Ha camoneTtax M
co3faBanu KapTUHbl, Xy40XXECTBEHHO OTKMMKAACh Ha yBUAEHHOE B NoneTe.

Puc. 6. TaTto (nceegonum I'. CaHcoHw). MNMoneT no cnupanu Hag Konuseem. Ok. 1930 .

[pyroe HanpaBneHve B a3poOXMBOMWUCK, MPOBO3rNacuB rnaBHOW CBOEW 3agayven BOMNSoLleHue
HOBOW «CBEpPX3eMHON ayxoBHOCTM» (Puc. 7), 6bino npubnmxeHo Kk abCTpakTHOMY WMCKYCCTBY WU
6asunpoBanock Ha haHTacTM4eckmx, 6Nn3kMx Kk ctoppeanmamy, obpasax. Tak, Ha MHOrMX KapTUHaX,
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CrneoBaBLUMX 3TOMY BESIHUIO, TPAAMLUMOHHbIE abCTpakTHbIE CMMBOSIbI KOCMOCA, Takue Kak: cgepa,
Kpyr, annunc, cnupanb, — Hagenanncb 0CobbiMM 3HAYEHNAMN KOCMUYECKMX 3HAKOB, Hecsa B cebe
cMMBONM4eckMe Hamekn. Hanbonee LenoCTHY KOHUENUMo abCTpakTHOM aspoXXMBOMUCK co3aan
MpamnonuHu, npeacTaBmMB OOHY M3 NepBbiX PaboT 3TOro xaHpa — «HebBeCHbIN HbIPAMbLUMKY» — YXe
B 1930-m rogy. Cam XyOoXKHUK BUOEN B adpOXMBONMCU «abCoNTHOE NPeoofiEHNE OrpaHNYeHni
3eMHOM peanbHOCTU», CBfA3aHHOe C npobyxaeHnem B HEM CaMOM «TauUHCTBEHHbIX CuI
KocMuyeckoro ngeanusma [8 — c. 97].

Puc. 7. Qupuko MNpamnonuHn. HebecHbi Hbipsanbmk. Ok. 1930 .

Bo BTopon nonosuHe 30-x roqoB BMeCTe CO CBOMMU UCCNEeLOBaHUAMM B KUBOMUCU U CKYNbNTYpE,
OCHOBaHHbIMW Ha €ro KOHUenuun aHTureoMmeTpudeckmnx aberpakumm, NpamnonuHn paspabatbiBan
KOHLLeNUUIO «MONMBELLECTBEHHON apxuTekTypbly (Puc. 8), a Takke Cepulo apXMUTEeKTYPHbIX
npegnoxennn anga BeictaBkun E-42 (QYP), koTopble 06bsaBMAM 0 hmrHanbHOM dase yTyprama,
npubnuamsweroca B 1940-x rogax K MeTaduU3NYECKMM W OPraHMYecknm npennoXeHusam B
«KOCMWYECKOM»  BWAEHUM  MNPOCTPAHCTBA, KOTOpPOEe  BO3BENO  TpaHCUEeHOEHTanbHOCTb
BOCMNPUHMMAEMOro Mmpa 4o KpanHoCTu — B MPOTMBONOCTaBIIEHNE C CEPbE3HOCTLHO NCTOPUYECKOIO
MOMeHTa Toro BpemeHu. Cam [MpamnonuHu B Te rodbl OMNUChLIBaN CBOKW AeATENbHOCTb, Kak
«3CTETUKY BMONNacTUKM, OPKECTPUPYIOLLIEN NNPUYECKNE LEHHOCTU OpraHM4ecKkux matepuanos» [8
-c.97].

Puc. 8. SHpuko MpamnonuHu. «lMNonueellectBeHHaa apxuTtektypar. [poekT TeaTpa aAng
BoictaBkn E-42 (QYP). Ok. 1942 .
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3aknoyeHune

TBop4yecTBO [MpamMnoOnNUHM MHOFOrpaHHO: OH OblN XXMBOMUCLEM, AM3ANHEPOM, XYAOXHMKOM MO
KOCTIOMaMm, cueHorpadom, nybnumuucTtomM, apxXuUTEKTOPOM W OAHMM W3 OCHOBHbIX, HapaBHE C
MapuHetTn n [enepo, uaeonoroB qyTtypusma «BTOPOW BOfHbI». Ero maHudectsl mnmenmu
OFPOMHOE 3HaYeHue ANns pasBUTUSA UTaNbAHCKOro yTypmM3Ma Kak NepBON, Tak U BTOPOWN BOSIHbI B
XvBONMUCK, TeaTpanbHOM UCKYCCTBE U apxutekType. Ero npaktuyeckme paboTbl okasanu 6onbLlioe
BMMSIHWE Ha TaKMX BUOHbIX apXUTEKTOPOB N MHXXEHEepPOB TedeHus, Kak Bupaxununo Mapku n Nsmgo
dbopuHu (Guido Fiorini), a peanu3oBaHHbIE NOCTPOMKM U MPOEKTbI NPUBOAUIIMCE B MPUMEpP Kak
camble fApkue peanusaumm Qytypmusama. Tak, Hanpumep, B 1931-m rogy Ha KonoHwansHown
BoictaBke B [Mapwxke, MaBunboH [NpamnonuHm 1928-ro roga OygeT npakTU4ecKn OOCNOBHO
nostopeH Bngo dvopuHm (Puc. 9). KoHuenums aspoxmesonucu, npegnoxeHHas pamnonuyu,
nopoAmna MHOrOUYUCIIEHHbIX NocnegoBaTenen 1 ANMroHoB cpean yTypUCTOB «BTOPOW BOJIHbIY.
MoppepxmMBas KOHTAKT C  MHOFOYMCIIEHHBIMW  E€BPONENCKMMWN  apXUTEKTYPHbIMW LUKONaMn 1
PasnUYHbBIMU  XYAOXECTBEHHbIMW  HanpaBneHWsiMW, OH OOCTUr  WHTerpauun dQyTtypusma B
obLLeeBpoONEnNCKNin aBaHrapAHbIN KOHTEKCT.

Puc. 9. Conoctaenenune [laBunboHa 3.lMpamnonuHn 1928-ro roga (cnpasa) v [MaBunboHa
. ®bopuHu 1931-ro roga (cnesa).

I'IpumeanMe. I/InmoCTpauvwl, npuBegeHHblIe B CTaTbe B3ATbI U3 crnegyroulwunx UCTOYHUKOB:

Puc. 1. Supuko MNpamnonuHn. Unntoctpauua k maHugecty «CtpoeHme atmocdepbl. OCHOBbI ANd
dyTypuctuyeckon apxutektypbl» (‘L' “ATMOSFERASTRUTTURA” — Basi per un’architettura
futurista”). AxBapb 1914 r. — u3 kHurm Costanzo M., De Propris M. “Sant’Elia e Boccioni. Le origini
dell’architettura futurista”. Roma, Mancosu Editore, 2006.

Puc. 2. YM6epTo BouvoHu. CkynbnTypa «YHuKarnbHble OpMbl B HENPEPBLIBHOCTU NPOCTPAHCTBAY,
1913 r. - hitp://www.italy.dk/kultur/futurisme 1909 2009.htm

Puc. 3. [xakomo banna. Nnactnyecknin komnnekc Ne1 -
http://www.futurism.it/esposizioni/Esp2012/ESP20120302 H.htm

Puc. 4. ®dopTyHaTo Oenepo. Nnactnyeckuin komnnekc Ne4. -
http://xoomer.virgilio.it/adi_maggio/1915_arte.htm
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Puc. 5. 3Hpuko MNpamnonuHn. MNMaeunboH Ha NepBol BeicTaBke PyTypnCTUHECKON apXUTEKTYPLI B
pamkax MexayHapogHon Beictaskn Opy3en Nckycctea B TypuHe, 1928 1. -
http://scuolamozart.altervista.org/peralunni/novecento/900futurismoarchitettura.htm

Puc. 6. Tato (ncesgoHum . CaHcoHn). MNoneT no cnupanu Hag Konmseem. Ok. 1930 T. -
http://www.italy.dk/kultur/futurisme 1909 2009.htm

Puc. 7. 3Hpuko MNpamnonuHn. HebecHbi Hblpanbwmk. Ok. 1930 . -
http://futurismrus.narod.ru/images/pictgall/page 03.htm

Puc. 8. 3Hpuko MNpamnonuHun. «MonneelecTBeHHasn apxuTekTypa». [1poekT Teatpa ans
BbictaBkn E-42 (QYP). Ok. 1942 . -
http://www.futurism.it/collezioni/opere/opere.asp?sez=28&det=1670

Puc. 9. ConocrtaBneHue MNaBunboHa Q. MNMpamnonuuun 1928-ro roga (cnpaea) u MNaBunboHa r.
®dbopuHu 1931-ro roga (cnesa). - http://www.edilone.it/rubriche-print-novecento-26.html
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